












Geniets gåva
Norrbottens Kammarorkester
Mårten Landström, piano
Musikhögskolans Kammarkör
Dirigent Petter Sundkvist
Ludwig van Beethoven: Symfoni nr 1, C-dur
Ludwig van Beethoven: Fantasi i c-moll för piano, kör och orkester
Ludwig van Beethoven: Symfoni nr 4, B-dur

Beethoven presenteras i hel� gur när Norrbottens 
Kammarorkester och Norrbotten NEO 2011 framför ett 
representativt urval av hans verk: från epokgörande 
symfonier och unik fantasimusik till känslig, utlämnande 
kammarmusik. Ett odödligt och inspirerande geni i en 
norrbottnisk minifestival!

Det utmärkande för geniet är väl att göra det som ingen 
annan har gjort. Och där är Beethoven förebildlig: han 
vägrar att ta de enklaste, upptrampade vägarna.

Symfonierna nr 1 och 4 präglas av både klassisk resning 
och visionärt nyskapande. Medan ”Körfantasin” överskrider 
alla gränser, både tidens, teorins och den goda smakens... 

Det är lätt för oss i Norrbotten att känna igen oss i 
Beethoven, en människa uppfylld av sökande, envishet och 
kampvilja – geniets sanna gåva.

Symfoni nr 1 (1800) kom inte förrän Beethoven var 
29 år. ”Pappa” Haydn och underbarnet Mozart hade 

lagt ribban oerhört högt för den mest utvecklade av 
instrumentalmusikens genrer, och Beethoven kände, 
som alltid, ett inre tvång att förnya på traditionens 
grund. Hans nya grepp både överraskade och förtjuste 

publiken. Som en samtida kritiker skrev: ”Om vi här 
bara ser klon som förebådar lejonets uppdykande, 
så beror det på att lejonet har funnit det klokast att 
inte anfalla just nu.”

”Körfantasin” (1808) var något som ingen hade hört 
på den tiden (knappast senare heller), en förening 
av pianokonsert, körverk, kammarmusikaliska 
uttryck och full orkester på full styrka. Beethoven 
skrev den snabbt, satt själv vid pianot och im­
proviserade hela inledningen (han var en virtuos 
på instrumentet). ”Körfantasin” förebådar såväl 

hans ”nia” som vår tids hämningslösa musikal­, 
dataspels­ och fi lmmusik: ”för mycket är inte 

tillräckligt”.

Mellan de storslagna, romantiska och tragiska 
symfonierna nr 3, Eroica, ”hjältesymfonin” och nr 
5, ”Ödessymfonin”, står Symfoni nr 4 (1806­07): 
fräsch, spontan och formfulländad. Beethovens 
store efterföljare Robert Schumann kallade den 
helt genialiskt för ”en graciös grekisk fl icka, som 
står där mellan två giganter från Västerlandet”.

Period: 23-25 november
Scenstorlek: 15x10 m
Producent: Håkan Ekman

 I samarbete med arrangörerna  
kan Norrbottensmusiken ordna bussning.
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Tangon är en kvinna
María de Buenos Aires
”Tango operita” – en tangoopera 
Text Horacio Ferrer
Musik Astor Piazzolla 
 ”Jag kan inte fatta att några så kallade kritiker fortfarande anklagar mig för att ha mördat tangon – 
tvärtom. De borde se mig som tangons räddare. Jag skönhetsopererade ju den.” A.P.

Astor Piazzolla (1921-1992) är ett av alla tiders största namn inom tangon. Dess ursprungliga karaktär 
av folklig dansmusik vidgade han genom att föra in element av jazz och konstmusik, både klassisk och 
samtida.  Resultatet blev ”nuevo tango”, ”den nya tangon”. Och Piazolla vidgade den ännu mer svind-
lande: den traditionellt så mansdominerade tangon blev en kvinna – i världens första ”tangoopera”: 
María de Buenos Aires (1968). 

Piteå Kammaropera har svensk urpremiär på verket, trogen sitt uppdrag att ligga i det svenska 
musiklivets absoluta framkant.  

Yo soy María de Buenos Aires!    Jag är Maria i Buenos Aires! 
De Buenos Aires María ¿no ven quién soy yo?  Mitt Buenos Aires Maria – se mig, här är jag! 
María tango, María del arrabal!    Maria tango, Maria kärlekens glöd! 
María noche, María pasión fatal!    Maria mörker, Maria passion och död! 
María del amor! De Buenos Aires soy yo!   Maria gatans barn! Mitt Buenos Aires är jag!

Historien i María de Buenos Aires är lika fascinerande som poetisk och gränsöverskridande.  
I det katolska macho­Argentina tvingas María att bli en fallen kvinna och stiga ned i stor­

stadens natt. Hon dör men återuppstår, dömd att för evigt vandra genom Buenos Aires gator. 
Slutligen föder hon den som kanske är den nye Frälsaren – men inte en pojke, utan en fl icka. 

Ett myllrande persongalleri omger María i det sensuella, farliga Buenos Aires: Berättaren/
Poeten/Andeväsendet och hans marionetter, psykoanalytiker (Buenos Aires är den stad i 
världen som har fl est psykoanalytiker...), tjuvar och prostituerade, byggarbetare och pasta­
bagerskor.  

María de Buenos Aires lyser mörkt som företrädare för Latinamerikas unika konstyttring: den 
magiska realismen, här lyft och buren av tangomusiken. Kommen från ett Argentina, där ”allt får 
förändras – utom tangon”, visar denna opera att förändring är möjlig. Period: 14-30 oktober

Producent: Håkan Ekman
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Anteckningar


